
跟很多学习绘画的人一样，我
的学习之路也是从临摹开始的。
就国画来说，临摹宋画的居多，因
为宋画保存的数量多，审美风格比
较统一，难度也比较适合初学者。
但我学习国画是从黄荃的《山茶
图》开始的。对他感兴趣，是我一
直觉得黄荃似乎是个“穿越者”。
目前他可考的最早的工笔画差不
多是在五代十国时期，但他公认的
创作高峰是在宋代，而我们在学习
临摹宋代工笔的时候，几乎所有的
画谱课程都绕不过一个“乱入”的
黄荃。

其实，五代十国时期有很多很
厉害的画家，甚至工笔画也有很多
一眼难忘的作品，比如徐熙的《野
逸图》。但我不会建议初学者去临
摹，因为路子“太野”。那个时代工
笔画还在早期发展阶段，很多技法
都不太成熟，总有些“他可以那样，
但你如果那样，你‘死’”的东西。
尊重前辈，尊重天赋，有些事情是
怎么努力都够不着的，那不如踏实
一点。唐宋之后宫廷画院一帮子
画家开始系统研究编排工笔画，于
是才有了制式，也才有了可传承的
章法，就是所谓的“正统”和“学院
派”。但黄荃，他是如何能那么超
前，几乎以宋画的章法绘画了呢？
或者说，他的绘画方式为何就独领
风骚，在后世被一脉相承，甚至成
就了“一统江湖”的标准？

探究了渊源之后，我开始大量
临摹宋画，如很适合拿来教学示范
的《夜合花图》《果熟禽来图》等。
我也看了些市面上的教学视频，但
多是炫技多于理解。比如临摹

《夜合花图》，起白描底稿，钉头鼠
尾描为主，但钉头得稍微收敛着
点，毕竟这画的是夜百合——广
泛种植在两广区域，开放在缱绻
湿润的清晨，没必要让炫技整得
火气太重。一但炫技，花头的部
分往往被凸显成 C 位，用力过猛
很容易影响观感。花头得用几乎
清墨以游丝描勾画，目的是后续
不破坏白色花朵的清凉感。但我
也明白他们的担心，是怕到时候
两三遍底色一上就完全看不到
了。这幅看着已经是范画的程度
了，好像学过美术的靠技巧都能
画，其实不然，审美和理解力会直
接影响技能的发挥。

而另一幅临摹过的是《果熟禽
来图》，就是从这幅画开始，我想把
审美和技能结合起来。画这幅画
时，我在画纸背面垫上了一层白
粉，让画面像加了滤镜，于是出现
了立体感，这其实是从绢上作画借
鉴来的技巧。我于是突发奇想，把
鸟丝毛的时候，也模拟了一下刺绣
的既视感。在这幅画里，要从水色
画到石色。工笔画要用水色打底
再画石色，这是依据颜料颗粒的粗
细而决定的，为的是发色更好，这
也该是画工笔的常识了。上面提
到了绢画，如果是绢画，还绷在框
上，我可以在自来水龙头下用软毛
刷直接洗色。然而纸本就只能拿
底纹笔沾了水一点一点地洗，不用
力洗不掉，用力纸就磨损。很多人
不理解为什么传统的工笔绘画要
画那么多遍。因为故意，明明知道

那颜色调得不够深，那就多画一
次，明明颜色很丰富了，再洗掉一
次，明明颜色冷暖有了差别，再罩
染均衡一下。于是，总要多画一
层，多画一层，于是三矾九染。画
够九层之后，不仅一切刚刚好，更
是那色画进了纸里去，不再浮在上
面，也没了火气，有了我们东方绘
画特有的静谧——那种有厚度的
沉静的画面。

水洗浮色，汁绿统一色调，花
头提染白粉，醒染正叶，钤印，完
成。听着就很繁琐了吧？

可是后来，我又开始在缂丝上
作画了。如果绢纸纱类还能洗，缂
丝却是一点水都碰不得，不止碰不
得水，连画上去都很难。如今关于
缂丝的用途大多是刺绣工艺品，纯
缂丝1米价格过万，更别说是绣好
图案的。于是我想，这种在当年被
指定成“龙袍”原料的顶级奢侈品，
能不能为我们百姓所用？况且缂
丝因为“挑经显纬”的工艺，本就有
着得天独厚的立体底色，这个底色
就很适合作画，而颜料肯定是同为
质感无敌的岩彩。

根据经验我们知道，画写意画
往往一气呵成，笔势趁着气势一蹴
而就，最适合那意气风发的少年。
画山水，多意蕴绵长，笔势可以断，
但心里的山势不能断，于那些整日
里惦记着那张画的状态中，最见山
高水长。而工笔，细细画来慢慢动
作，一层一小步，十步才见柳暗花
明。画的是慢工细活，磨的是心
性，别说几日，就是断个月余也能
续上，往往也是这断开的时日，回
头一看，恰好不那么上头了，才画
得出那份意味长远。我知道国画
分类每个步骤该是什么样子，因
为我是熟练工，仅此而已。但在
缂丝上画岩彩，则是需要匠心和
艺术审美力并存才行。经常会有
人问我，什么样的画该值多少钱，
说实话这个问题我自己很少去细
想，因为艺术无价。自从跟缂丝
岩彩打交道后，我认识了很多做
缂丝绣的朋友，也聊到了这个话
题。有人把绣品分为三类：工业
品、工艺品、艺术品。很多作品，
明明大致的步骤都七七八八了，
有的就特别不耐看，虽不至于艳
俗，但就特别匠气，画得跟印刷的
一样，这就是工业品，只要按部就
班做出来就好。画跟画之间也得
要有这种区分，不是每种画都可
以称得上是艺术品。虽后世称

“黄荃富贵，徐熙野逸”，但符合皇
家审美的黄荃却妙于写生，造型
准确，几欲乱真。徐熙一生未官，

“意在位置端庄，骈罗整肃，多不
存生意自然之态”。不管如何被
分类，这两位都是技艺高超且审
美力绝佳的开山祖师，被“正统”

“学院派”“江湖派”们争相临摹。
这两座在美术史上并峙的高峰，
终究超越了“富贵”与“野逸”的标
签。他们留给后世的，不是僵化的
技法程式，而是一种对美的追寻。
当我们在临摹中褪去派别之争，会
发现真正值得传承的，其实是那份
细绘千笔的耐心，是在缂丝经纬间
寻找突破的勇气，更是在每一道笔
触中照见自我的坦诚。
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刘一霖，号千鸿。知名青年画家、书法家，安徽人，现居武汉。中国文字
著作权协会会员，中国教育学协会会员，武汉市书法家协会会员，滁州市美
术家协会会员。代表画作：中华人物系列肖像画《董明（全国道德模范）》《谢
思琴（全国十佳黄梅戏青年演员）》等，民国女子系列《旧时美人》《双姝》等；

《琅琊山中：繁花》《琅琊山中：雪景》系列等。
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凤阳凤画是安徽省级非物质
文化遗产，是一种以凤凰为主题的
民间绘画种类。非遗凤画拥有600
多年历史，与灵璧钟馗画、天长天
官画并称为“皖北三绝”，它雅俗共
赏，艺术特征鲜明。其独特的文化
符号，隐藏了丰富多彩的历史文化
信息和民俗内涵，是至今仍取之不
尽、用之不竭的创新源泉。

本组作品“凤·璟——民俗语
境下数字图像创新设计与应用”
以研究与探索图像设计为主要内
容，以字体设计为切入点，于凤画
原始作品信息采集基础上建立了
数字库，并通过提取凤画作品的
名称和元素，收集与凤凰相关的
元素色彩和背景故事，创新凤画
艺术图像的表现形式，实现字体
形态与凤画图像的有效组合与艺
术衍生，将凤画中寓意吉祥美好
的文图形式广泛运用于千变万化
的实际生活场景，激活当代凤画
衍生艺术传播的全新生命。

徐宜超
国画作品选登
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凤璟：民俗语境下数字图像创新设计与应用
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