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谢治连先生是我的好知己、好书友，任天长市书法
家协会副秘书长，为人乐善好施，豁达率真，工作敬业，
勤奋好学。路漫漫其修远兮，吾将上下而求索，他经过
三十多年书法艺术的探寻，从爱好到坚守，从浅识到领
悟，从临帖到创作，不断向经典学习，扎下了坚实的基
础，书法创作得到了质的飞跃。

谢治连先生毕业于合肥工业大学经济管理系专
业，长期从事经济管理工作，中华优秀传统文化书法艺
术，是他精神生活中的最爱。在学生时代尤其爱好硬
笔书法，师从庞中华老师，用硬笔行楷隶草书写记录了
许多优秀经典文学的美好记忆，是激励他走上书法之
路的捷径。工作之后他以毛笔书法为伴，楷书师承唐
四大家，行书以王羲之《兰亭集序》《圣教序》，赵孟頫

《胆巴碑》《四体千字文》等历代名家法帖为范本，通过
对临、背临等书写，相得益彰，方得始终，并广泛阅读书
法理论和欣赏诗词音乐等姐妹艺术，不断提高艺术修
养，还经常到北京、南京、合肥、扬州等地观看全国书法
展览，参加学习全国书法名家专题讲座，拜能者为师，
近距离从老师言传身教中得到书法技艺的提升。欣赏
谢治连先生的书法作品，呈现儒雅高古，清新飘逸的艺
术特色，是他翰墨怡情的人生写照，充满着自信书写，
享受快乐，表达了对美好新时代的祝福，作品具有书卷
气、时代性、艺术性。近年来创作的书法作品多次参加
省、市书法展览，得到了书法界人士的好评，作品已被
有识之士喜爱收藏。一分耕耘，一分收获，更是一分职
责，一分奉献，谢治连先生十分关注社会民生，涌跃参
加公益爱心活动，向弱示群体捐款赠物，帮扶解决实际
困难，还深入学校、社区、镇村参加书法普及宣传教育
活动，培根铸魂。

艺无止境，术有专功。衷心地希望谢治连先生在
未来的书法创作中，挥毫翰墨之美，讴歌时代华章，书
好家乡故事，为天长市书法事业的繁荣发展作出新的
更大贡献。

翰墨怡情
观谢治连先生书法有感

□侯峻山/文

论山水创作中的象征符号
在这一个飞速发展的信息化时代里，绘画已经失

去当时作为主要文化传播途径的大多数功能，在媒体
作为主要的文化传播途径的这个时代里，我们应该更
多的是在绘画中寻找其本质的内涵，这不仅仅是分析
一张作品，更是把绘画从作为图像的层面提升到一个
形而上的层面，使那些经典的绘画成为一种象征或是
带有象征意义的符号。绘画作为一个文化和历史的载
体，或者说绘画的产生就带着一定的文化记录的功能，
比如法国拉斯科洞窟壁画、中国的甲骨文，这一方面也
说明了绘画不仅仅是一个图像，而是一种象征，是一个
文明的一种表达，所以在面对绘画，我们要面对的是这
一图像所带来的象征意义，比如说西方的人体画代表
着西方的理性严谨或是重视人文的美学。当今时代是
一个媒体与图像的时代，图像充斥着当今生活的方方
面面，那么对于绘画而言，想要表达什么？该如何去表
达？应该用什么内容去表达？这些就成为了绘画应该
要去解决的问题。

在传统的中国绘画中，“山水”这一个抽象又具象
的主题一直是主要的表现对象，在东方文明中山水并
不是像西方绘画那样需要通过绝对的对景写生来获
得，唐代的《历代名画记》中记载“璪曰：外师造化，中得
心源”这是说的就是中国画创作的主要方法，对从心中
来的山水，在某种程度上来说以不仅仅是一张风景画，
更多的是对自己的反思和畅想。中国画师很早就知道
眼睛的不足，在宗炳的《画山水序》中讲到“且夫昆仑山
之大，瞳子之小，迫目以寸，则其形莫覩，迵以数里，则
可围于寸眸”，正是因为如此，画师使用了远眺山水之
轮廓作为取景使得山水“围于方寸之内”，在这样的一
个绘画方法中，对于高山的表现不仅仅是“形”更多的
是对“势”的把握，所谓“竖划三寸，当千仞之高。横墨
数尺，体百里之迵”，所以在中国文人心中“山水”带着
一定的象征意义，并不仅仅在山水画的表现方式上体
现，在历史的不断发展中，文人之间也出现很多经典的
带着象征意义的山水题材，作为他们的精神寄托。

好的作品一定有着高的思想境界，绘画在早期有
一个重要的作用，就是有着教育教化的功能，在唐代张
彦远的《历代名画记》中表示“夫画者，成教化，助人伦，
穷神变，测幽微，与六籍同功，四时并运，发于天然，非
由述作。”在当时文字并没有普及大众的时候，图像就
起到了这一个助人伦的作用，所以绘画内容的选择十
分重要，往往会以帝王、圣贤、名士或者是代表性的场
景作为表达的对象，在后来文人画兴起山水作为一个
创作的主流，许多带着强烈象征的“符号”加入到山水
之中，成为了中国文人心中的思想寄托。比如说“辋
川”这一个终南山上的一个私人别墅，在历代的文人心

目中却是一个逃离尘世喧嚣的理想之地，在之后的时
代里许多的文人对这一个带着浓厚象征意义的场景进
行描绘，如：沈周、仇英等。王维也就是在这一个别墅
中度过了自己的后半生。在经历了朝野动乱、挚友离
世的他开始渐渐地淡出仕途，醉心于佛学的研究，于是
买下宋之问的旧寨并改成一个别墅，也就是“辋川别
业”。在王维《终南别业》中写道“行到水穷处，坐在云
起时”，这种与“雪夜访戴”式的“乘兴而来，兴尽而返”
和唐末禅宗的“本来无一物，何处惹尘埃”有着相近的

“不执着”理念，或许恰恰是这一个理念成为其创作的
源泉，如此理想成就了“辋川图”的象征。

对于山水画的创作重要的是“神之所畅，孰有先
焉”，一个带着象征意义的符号往往会在创作中带给作
者一种思想上的支撑，这样才会心神舒畅、下笔自然，
就像在沈括的《梦溪笔谈》中写道“王维画物，不问四
时，桃杏莲蓉，同画一景”。《袁安卧雪图》中有一枝雪中
芭蕉，这也成为了绘画中一个讨论的“符号”，一说违背
常理，另一说抒情寄意。这一个主题在王维的笔下，成
为了人们争相争论的对象，“袁安卧雪”这一位名士的
典故出现在王维的山水画中，并用一枝雪中芭蕉来表
明作者志向和心境，而对这一支“芭蕉”所赋予的意义
远远超过了画面的本身。

对于山水的“势”，更可以解释为谢赫六法中的“气
韵生动”，也就是说对山水的描绘不仅仅是对形的把
握，就像在顾恺之所说的“以形写神”的观点，形是为了

“神韵”而服务的，在宗炳把顾恺之的“传神论”运用到
了山水之中，“嵩华之秀，玄牝之灵，皆可得于一图”，对
于“势”的表达在于“秀”、“灵”，而不在与“形”、“体”。
对“势”的描绘也不在于画的尺幅大小，“不以制小而累
其似”在陈传席的《六朝画论研究》中解释为“不会因形
制之小而影响其气势之似”。说明了在画面中表现山
水的势，更多的是思想感情的投入，而这些情感会以象
征符号的形式出现，在南宋的马远的作品《独钓寒江
图》中我们可以看到，画面中只有一个关于“独钓”的符
号，并没有大力表现水与远山，但是我们依旧可以在画
面中感受到水的流动以及画面中空间的悠远，苏轼曾
提出“诗画本一律”的创作思想，山水的“势”与诗意紧
密联系在一起。

放大来说，“山水”就是一个符号，对于中国人来说
血液中有着对山水美感不言自明的体会，无论是北宋
的大幅描绘自然的逼真山水画，到南宋残山剩水的诗
情画意，再到元代强调笔墨情趣的个人胸襟，“山水”就
是一个象征符号，象征着中国传统的儒道文化，象征着
中国文人看待自然的世界观，象征着中国传统的思绪
哲学。在历史的不断发展中，从文人画师不断为“山

水”增加象征符号来增加自己作品所被赋予的意义，到
后来“山水画”成为了中国传统文化的一个象征。在当
代的创作中，对经典山水的解析和再创作始终没有结
束，经典的山水作品以“符号”的身份来进行作者情绪
的表达，这些传统的经典山水作品往往被赋予了新的
时代意义和新的表现方式，作品表现形式有很多，对绘
画来说重要的是内涵。也就是这样山水才能在漫漫历
史中依旧蓬勃发展。 （来源：美术报）
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